2.14.a. Arnolfo

Madonna della ‘Darmitio’ e apostolo.
Calea in gesso, 65 » 178 cm.

Firenze, Museo dell'Opera del Duomo,

2.14.b. Amolfo

Due Apostolr,

Calco in gesso, 36 X 60 cm.

Firenze, Museo dell’Opera del Duomao.

| rilievi originali della Vergine e le due teste di
Apostoli sono conservate nei Musei di Berlino e pre-
senti alla mostra in caleo. Quello della Vergine & un
caleo ormai storico, eseguito a contatto e presente
stabilmente nellallestimento della sala cosi detta
“della facciata” nel Museo. Musealizzato per colma-
re il vuoto lasciato dalla sua mancata acquisizione
all'Opera del Duomo, esso rappresenta il testo oggi
pit leggibile, a testimonianza di un'opera fonda-
mentale per seguire il percorso dell’estrema attivitd
di Arnolfo a Firenze, Le vicende storiche e [e condizio-
ni delloriginale, un tempo creduto perduto, ma
riportato all'attenzione da Seidel (1973, pp. 41-44),
sono ampiamente illustrate in questo catalogo dagli
scritti di Michael Knuth e di Paul Holmann.

Lo stato di conservazione attuale non ha permesso il
trasparto @ l'esposizione in mostra di entrambi i rilie-
viz il calcn delle teste deqgli Apostoli & stato percid ese-
guite per gentile collaborazione dei Musei di Berlino,
Anche le due teste di Apostoli, infatti, sebbene pid
leggibili, hanno subito 13 stessa sorte. Tuttavia si sono
preservati dettagli che consentono ogai di ipotizzare
la parziale ricostruzione della scena della *Dormiticr,
gia acutamente avanzata dalla Christian (1990, pp.
134-138). Un suggerimento importante & offerto dal
riconoscimento di una mane, che Hafmann pensa
appartenere a una figura di dimensioni leggermente
pill piccole della Vergine e del San Giovanni, posta
sotto il risvolto del lenzuolo che avwolgeva la Vergine,

ma ben visibile dal basso. La sua pertinenia
all'fpostole’ Torrigiani pub essere pertanto sostenu-
ta (si veda ricostruzione). Anche nel calco, sebbene
non chiaro, in guanto forse volutamente non definita,
s coglie ancora il segno della mano che, dagli esami
condotti nel restauro, appare essere stata rilavorata,
nuasi a volerne cancellare [a traccia; cosi del resto @
awenuto anche nel caso dell"Bpostolo’ stante, reso
autonomo da ogni legame con un conteste scenico,
una volta entrato in collezione privata.

La scoperta presso il Bardini da parte di Swarzenski
12504) di questo gruppo di rilievi, che eqli riteneva
pertinenti & una tomba, & all'origine della sua
migrazione nel KaiserFriedrich-Museum, per volere
di Bode, ma anche alla base di un rifiorito interesse
per la scultura, sebbene non immediata sia stata la
perceziong dell’autografia arnolfiana, nonostante
che negli stessi anni Venturi (1906) offrisse le coordi-
nate per comprendere Arnolfo nel periodo fiorenti-
no, assegnandogli 12 paternitd della “Madonna in
trana’ del Museo dell'Opera del Duome.

Dagli inizi del Novecento la fortuna critica che ha
unito la Madonna della ‘Dormitio’ g la "Mativitd® &
andata di pari passo, nel riconoscimento di un'appar-
tenenza alla facciata (Schottmuller 1909; Rathe 1910}
e poi di un ricongiungimento al gruppa delle opeare
fiorentine di Arnolfo (Bechenucci 1928), nella consape-
volezza che esse fossero previste gia nella redazione
arnolfiana del frante, da aleuni negata e, sulla traccia
del disegno copia del Poccetti, ritenuta prima proget-
to di Giotto & poi del Talenti (Weinberger 1940-41).
Pur attraverse il calco si pud valutare, confrontando
il rilievo con quelle della Nativita, il percorso stilisti-
oo compiuto da Armolfo nell‘arco di tempo che divide
le lunetle dei portali minori. Nonostante che gli sche-
mi del panneggio in entrambe le figure siano ancora
molto prossimi, nel gruppo della *Dormitio” si avwer-
te un fluire della linea pit avwolgente nel fassumere
in un unico profile continua il corpo disteso e inerte.
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Lassetto & guello dei gisant delle tombe funebri
romane, in cui il defunto, come nella “tomba di
Onorio IV, appare leggermente inclinato verso ['os-
servatore. Qui, tuttavia, la posa risulta werosimile e
coerente con lo svolgersi della scena; essa & colta,
infatti, nel momento in cui le Madonna viene solleva-
ta dagli apostoli, si che la sua ostensione appare
naturale & non forzata e pervasa da un movimento
cantenuta. Questo rlievo si offriva come la sintesi
delle sperimentazioni formali di Arnolfo, inocui Fidea
riassuntiva & ragionale della figura viene piegata
verso la naturalezza da un modellate che asseconda
I"'amatomia, ma esalta anche |a corporeita. In guesto
sensa @ suggestione di modelli dell’arte classica
{Romanini 1987, p. 19, richiamava le copie romane
del Kyniskos quale possibile fonte per il San Giovanni)
va oltre la citazione e diviene comprensione di una
pill misurata visione umana, anche del diving,

Ialta gualitd dell’'opera aveva trovato in Keller
(1935) un fine estimatore, tale da considerare que-
sto rilievo insieme alla ‘Santa Reparata™ la testimao-
nignza autografa del periodo tardo di Arnalfo.
Unitamente alla naturalezza simtensifica qui la
ricerca di espressivita in una perfetta "identita di
ritmo & emozione” (Romanini 1987}, che pervade
anche i busti degli apostali, di cui si coglie il pateti-
smo contenuto e s apprezza il fine decaro delle
vesti, specialmente nel busto in primo piang.
Tentando un'ipotes: iconografica, si potrebbe azzar-
darne il riconoscimento in 5an Bartolomeo, solita-
mente abbigliato in vesti decorate, nonostante
abbia qui Paspetto solitamente pit giovanile.
Enrica Neri Lusanng
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