Duccio di Buoninsegna

32. Maesta

oro ¢ tempera su tavola, 370 x 450 cm
Siena, Museo dell'Opera del Duomo

La grande tavola per Faltare maggiore della cat-
tedrale di Siena, dipinta su doe facce e dotata di
predella ¢ coronamento, fu commisstonata a
Duccio dall'Opera del Duomo, come testimo-
niano alcuni documenti tra il 1308 ¢il 1311, dal-
Ia“Carta di pacti” sottoscritta tra il pittore ¢1%o-
peraio Jacopa del fu Gilberto Mariscotti fino ai
pagamenti per i suonatori che accompagnaro-
no in processione il dipinto (s veda Documen-
ti, nn. 27, 28, 33).

E possibile anche seguire le vicende conservati-
ve della pala, a cui, come risulta da due inventa-
ri quanirocenteschi (1423 e 1435, pubblicati da
Lisini 1898, pp. 23-24, 37-38) e da una tavoletta
di Gabella del 1483 aitribuita a Pietro di France-
sco Orioli, era sovrapposto un complesso mec-
canismo in ferro ¢ legname, corredato di ten-
daggi, con tre angeli in legno scolpito e dipinto
che scendevana a porgere al sacerdote T'ostia, il
calice ¢ il corporale, mentre altri quattro regge-
vano candele, A questo “chappello” (alirimenti
detto“sopraciclo” o “volurella™) si lavord a lun-
go negli ultimi decenni del Trecento, anche
quando la Maestd venne rimossa dallaltare
maggiore, durante i lavori dil ristrutturazione
del dwomo {1362-1382); tra | macstri coinvelti
si ricordano il pittore Lippo Vanni e o scultore
Piero d Angelo, padre di Jacopo della Querdia.
Simili apparati non erano rari nel gotioo euro-
peck une piis semplice, ma ugualmente basato
s congegni mobili, si trovava in Palazzo Pub-
blico davanti alla Maestd di Simone Martini
(Carli, Mani. .., 1972), La pala venne sostituita
nel 1506 sullaltare maggiore dal ciborio di Vec-
chietta {provenicate dalla chiesa dello spedabe di
Santa Maria della Scala) od & documentata nel
1536 presso "altare di San Schastiano; al 1664 ri-
sale una proposta, fimasta senza seguito, di spo-
starla in sacrestia, Nel 1771 le due facce furono
separate, con la distrurione delle cornici origi-
nali e causando gravi danni alle superfici dipin-
te; dopo una breve permanenza nella Casa del-
'Opera, tornarone in cattedrale ¢ furono collo-
cate presso ghi altari di Sant’ Ansano ¢ del Santis-
simo Sacramento. Le tavolette minori furono
poste in sacrestia e, per aloune di esse, inizid una
dispersione che le portd sul mercato antiquario
¢ infine in vari musei enropei ¢ americani. Dal
1878 le due tavole principali, insieme con i due
coronamenti e alcuni scomparti delle predelle,

51 trovano al Museo dell'Opera ded Duome, fon-
dato nel 1870, Tra il 1952 eil 1958 ebbe luogo un
imporante restauro, diretto da Cesare Brandi
presso Ulstituto Centrabe del Restauro di Roma
¢ limitato alle parti principali, mentre nel 1964
si concluse un intervento su quattro tavole del
coronamento anteriore. MNel giugno 2001 & ini-
giato un restauro del coronamento posterione ¢
delle predelle, a cura di Danicle Rossi, con puli-
tura ¢ rimogione delle ridipinture, poi integrate
com la stessa tecnica a tratteggio verticale gid im-
piegata dagli operatori dell ICR.

La fortuna storica della Maesta prende
avvio da alcune cronache senesi note so-
lo attraverso copie pii tarde, ma basate
su tradizioni risalenti al Trecento, che si
incentrano sull’esaltazione del valore ci-
vico della pala ¢ sulla narrazione della
processione che la accompagni in duo-
mao. Uno dei testi pit antichi e detiaglia-
ti narra infatti che la vecchia tavola fu so-
stituita da una nuova “la quale ¢ molto
pit bella ¢ divota ¢ magiore, ed & da lato
dietro el testamento vecchio e nuovo. E
quello di. che si portd al Duomo si ser-
roro le butighe e ording el vescovo una
magnia, ¢ divota conpagnia di preti e
frati con una solenne procisione, acon-
pagnato da’ signori Nove ¢ tutti e gli ufi-
#iali del comuno, ¢ tutti ¢ popolani. E di
mano in mano i ¢ pii degni erano
presso a la detta tavola co’ lumi accesi in
mano; ¢ poi erano di dietro le donne e
fanciugli con molta divozione e aconpa-
gniorno la detta tavola per fino al Duo-
mao, facendo la procisione intorno al
Chanpo come s'usa, sonando le chanpa-
ne tutte a gloria per divozione di tanta
nobile tavola quanto & questa”

Me di invece una lettura critica, a meth
Quattrocento, Lorenzo Ghiberti nei suoi
Commentarii (I di sua mano la tavola
maggiore del duomo di Siena; ¢ nella
parte dinanzi la incoronatione di Nostra
Donna e nella parte di dietro el testa-
mento nuove. Questa tavola fu faua
maolio excellentemente ¢ doctamente, &
magnifica cosa e fu nobilissimo pictore™),
da cui dipende strettamente I'Anonimo
Magliabechiano (1537-1542), Giorgio Va-
sari ebbe notizia del capolavoro ducce-
sco altraverso queste fonti florentine, ma

noen riusci a rintracciarlo nel suo sopral-
luogo senese, E cosi che, a parte un fuga-
ce cenno di Filippo Baldinucci, non se ne
riscontrano tracce nella letteratura di
viaggio anteriore all'Ottocento e nell®an-
tica storiografia artistica fuori di Siena. 1l
nome di Duccio ¢ il suo capolavoro riac-
quistano notorieta a partire dalla fine del
Settecento, con Guglielmo Della Valle ¢
poi con Luigi Lanzi. Nel secolo seguente,
la Maesta desta l'interesse del viaggiato-
re Haerman Ludwig Friedlinder, che vi-
sita Siena nel 1815 (si veda Loseries
1998, p. 139), di copisti come Johann
Anton Ramboux, pittore, conoscitore ¢
collezionista di primitivi italiani, ¢ Fran-
cesco Rhoden (1847; per le loro copie si
veda Deuchler 1984, pp. 14-19), nonché
di Jakob Burckhardt {1855) ¢ di Giovan
Battista Cavalcaselle { 1864), Dagli ultimi
decenni dell'Ottocento, con I'esposizio-
ne in museo, inizia una vasta ¢ ininter-
rotta tradizione critica, che ha consacra-
to il dipinto come uno dei vertici della
pittura italiana su tavola, [l problema pii
dibattuto & stato quello della ricostru-
zione del complesso e della sua icono-
grafia; ma sono stati affrontati anche i
temi della relazione geometrica tra le
misure delle varie parti del complesso,
della data di esecuzione, dell'intervento
degli aiuti, dei possibili modelli e della
fortuna della pala presso altri artisti a
Siena ¢ fuori.

Liconografia, alla cui definizione colla-
bord forse il domenicano Ruggero da
Casole, vescovo di Siena dal 1307 al
1317, si inserisce in un programma di
celebrazione della Vergine avviato con la
vetrata dell’oculo nell'abside della catte-
drale di Siena (cat. 26) e ampliato in se-
guito con |'esecuzione di quattro tavole
per gli altari della crociera: I'Annuncia-
zione ¢ santi di Simone Martini ¢ Lippo
Memmi (1333), la Presentazione al tem-
pio di Ambrogio Lorenzetti (1342), am-
bedue alla Galleria degli Uffizi di Firen-
ze, la Nativita della Vergine di Pietro Lo-
renzetti (1342, Siena, Museo dell'Opera
del Duomo) e la Narivitd di Cristo di
Bartolomeo Bulgarini (1351 circa, Cam-
bridge, Mass., Fogg Art Museum). 1l
duomo senese, peraltro, & dedicato al-
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I'Assunta ¢ la stessa citti fu consacrata
alla Madonna fin dalla vittoria contro i
guelfi a Montaperti nel 1260. [l rapporto
attivo dei senesi con la loro celeste pro-
tettrice ¢ ribadito dall'iscrizione sul gra-
dine, dettata o almeno ispirata dalle au-
torith cittadine, che implora da Maria
pace per Siena ¢ vita per il pittore.

Le notizie tramandate dalle fonti a pro-
posito della tavola che precedette quella
di Duccio sull'altare maggiore sono sta-
te interpretate in vari modi. Alcune ri-
cerche recenti (Butzek, Per la storia...,
2001}, hanno dimostrato che si trattava
dell'immagine nota come Madonna del-
I'Opera 0 Madenna dagli occhi grossi, da-
tabile al secondo decennio del Duecento
e attribuita al “Maestro di Tressa’, che era
probabilmente fiancheggiata in origine
da una serie di storic mariane (Siena,
Museo dell'Opera del Duomo). Altri
studiosi avevano pensato invece alla Ma-
donna del Voro che si trova nella cappel-
la delle Grazie della cattedrale, attribuita
a Dictisalvi di Speme e databile tra il
1270 e il 1280 (cat. 2).

Nella faccia anteriore, attorno al gruppo
della Madonna col Bambing, si dispon-
gono, in piedi, venti angeli, quattro santi
e due sante tra i piis venerati della tradi-
zione; in alto si vedono dieci apostoli a
mezza figura (non dodici, in quanio
Giovanni Evangelista ¢ Pietro figurano
accanto alla Vergine), originariamente
racchiusi da una galleria; in primo pia-
no, inginocchiati, i quattro patroni della
cittd. Anche se la pii antica raffigurazio-
ne oggi nota di Ansano, Savino ¢ Cre-
scenzio risale alla vetrata duccesca del
duomo e la tradizione iconografica di
Vittore inizia proprio con la Maesta, il
culto di questi santi & attestato a Siena in
epoche pilt remote. La produzione arti-
stica cittadina adottera i modelli icono-
grafici qui inaugurati da Duccio: Savino
raffigurato come un anziano vescovo,
esemplato sull'iconografia di san Nicola
di Bari, gli altri come cavalieri, differen-
ziali per etd (Crescenzio appare tuttavia
pitt adulio del dodicenne tramandato
dalla leggenda).

1l tergo & invece dedicato a una narrazio-
ne dettagliata ¢ commossa della Passione

di Cristo, suddivisa in venticinque scene.
Il collegamento tra queste tema ¢ la Ma-
donna col Bambino, che mette in rappor-
to Incarnazione e Passione attraverso 1'i-
dea di salvezza, ha qualche precedente
nel Duecento italiano, come il dossale
che di il nome al *Maestro del Farneto®
(Perugia, Galleria nazionale dell’Um-
bria, n. 27); nell'ambito della tradizione
bizantina, si pué citare invece un'icona a
due facce del XII secolo, proveniente da
Kastoria, che raffigura la Vergine e il Cri-
sto morte. Un esempio senese ancora pii
affine al capolavoro di Duccio potrebbe
essere il complesso che secondo alcuni
studiosi era costituito dalla gia citata
Madonna del Voto di Dietisalvi di Speme,
dalle Storie dell'infanzia di Cristo e della
Passione provenienti dalla Badia Arden-
ga e spettanti in parte a Guido da Sicna e
in parte allo stesso Dictisalvi, ora divise
tra vari musei (Altenburg, Lindenau-
Museum, si veda cat. 5-6; Parigi, Louvre;
Princeton, University Art Muscum; Sie-
na, Pinacoteca Nazionale, si veda cat. 7-
§; Utrecht, Museum Catharijneconvent)
¢ da un'Incoronazione della Vergine del
Courtauld Institute Gallery di Londra.
Resta tuttavia dubbio che tutte queste ta-
vole appartenessero in effetti a ununica
pala d"alare.

Laspette monumentale della faccia an-
teriore & stato spicgato tradizionalmente
con il suo carattere “pubblico’, le figura-
ioni it minute del tergo con la fruizio-
ne da parte del clero riunito nella zona
absidale. Ricerche recenti hanno perd
dimostrato che all’ epoca dell esecuzione
della Maesti gli stalli del coro si trovava-
no davanti all’altare ¢ hanno associato la
presenza del ciclo cristologico sul retro a
quella di un tabernacolo per la conserva-
zione delle ostie. Sembra meno convin-
cente che le piccole scene a tergo fossera
destinate a coloro che entravano in chie-
sa dall'ingresso posteriore.

Tra le scene del tergo, soltanto per la Di-
scesa al Limbo la fonte testuale & da iden-
tificare nel Vangelo apocrifo detto di Ni-
codemo; per il resto il programma si
fonda su una lettura incrociata dei quat-
tro Vangeli canonici, con particolare ri-
guardo a quello di Giovanni: il ricorso

alle Seritture consente di individuare un
ordine narrativo (si veda la scheda tecni-
ca) in parte diverso dalle indicazioni di
alcuni studiosi (Stubblebine, The An-
gel..., 196%; Stubblebine 1979%; White
1973 e 1979 Deuchler 1979, 1981 e
1984; Earenfight 1994; Norman, “A No-
ble Panel™..., 1995), in qualche caso det-
tate da un eccessivo desiderio di regola-
riti geometrica.

Per predelle ¢ coronamenti il tema ico-
nografico si lega strettamente al proble-
ma della ricostruzione del complesso:
fra le numerose proposte, si ricordano
almeno quelle di Dobbert (1885), Wei-
gelt (1909), Lusini (Di Duccio..., 1912;
Catalogo..., 1912), De Wald (1955}, Co-
oper (1965), Stubblebine (The Angel...,
1969; 1979), Carli (Il Duoma..., 1979).
Quella che ha incontrato i maggiori con-
sensi si deve a John White (1973; 1979),
anche se non tutti sono pronti a sotto-
scrivere le sue puntigliose osservazioni
sulle misure, condotte tenendo conto
dell'unita di misura allora vigente, il
braccio senese; White sugperiva che
Duccio avesse applicato il “segreto del
costruttore” o “progressione Roriczer”,
metodo di origine medievale fondato
sulla sezione aurea. Resta attendibile, in-
vece, la sua stima delle dimensioni origi-
narie del complesso: la tavola principale
doveva misurare 439 cm in larghezza,
mentre la predella circa 450 cm (per la
precisione 430-451 cm quella anteriore ¢
448-455 cm quella posteriore).

Alcuni studiosi hanno apportato delle
correzioni marginali alla ricostruzione
di White, mentre un importante chiari-
mento & venuto da Christa Gardner von
Teuffel (1979), secondo la quale la pala
era fiancheggiata ¢ sostenuta da due pi-
lastri laterali a sezione quadrata di mez-
zo braccio senese di lato (29,2 em).
Drella faccia anteriore della predella, de-
dicata all'infanzia di Cristo, restano a
Siena cinque scene e quattro figure di
profeti, in cui i passi biblici riportati sui
rotoli mettono in evidenza come I'Anti-
co Testamento prefiguri il tema dell'in-
carnazione di Cristo; di quella posterio-
re (Vita pubblica di Cristo), solo due sto-
rie. Lindividuazione di altre tavolette in



vari musei ha consentito di ricomporre
in modo soddisfacente la predella ante-
riore, mentre per quella posteriore sono
state rintracciate solo otto storie su nove
(si veda la scheda tecnica ¢ iconografi-
ca): manca la scena iniziale, raffigurante
il Battesimno di Cristo o la Tentazione di
Cristo nel deserto. Sembra meno proba-
bile che appartenga alla predella della
Maestd, come propone Boskovits (The
Thyssen-Borneniiszda. . ., 1990), una tavo-
letta del Szépmiivészeti Miazeum di Bu-
dapest (Il Battista di testimonianza su
Cristo), in cui, come osserva Victor M.
Schmidt, i colori della veste di Gesii so-
no diversi dal rosso e blu degli altri epi-
sodi. Minoritaria & rimasta Pipotesi di
una “box-like predella’, con una scena su
ciascuno dei lati brevi (Stubblebine
1979; Sullivan 1985): gli episodi della Vi-
ta pubblica sarebbero dunque undici, tre
dei quali perduti,

Per ogni faccia del coronamento restano
sei scomparti, tutti alterati nelle dimen-
sioni ¢ nella forma (in origine a esagono
irregolare come nei Funerali defla Vergi-
ne, anch'esso peraltro tagliato su ogni la-
ta), che compongono un ciclo dedicato a
Morte ¢ funerali di Maria, ispirato alla
Legenda Awrea di Jacopo da Varagine, ¢
uno di fonte neotestamentaria con Ap-
parizioni di Cristo dopo la morre. Resta
aperto il problema delle tavole al centro,
non rintracciate: le ricostruzioni pii ac-
creditate prevedono due scene sovrap-
poste, raffiguranti forse un' Assunzione ¢
un'Incoronazione della Vergine per la fac-
cia anteriore, cui corrispondeva sul retro
I'abbinamento Ascensione-Eterno bene-
dicente o, forse, Resurrezione di Cristo-
Ascensione. Singolare & la proposta di
William Tronzo (1988}, secondo il quale
la zona centrale dei coronamenti sareb-
be stata invece vuota, lasciando alla ve-
trata il compito di raffigurare 'Assunzio-
ne di Maria,

E quasi certo, infine, che la pala fosse
sormontata da cuspidi dipinte con Ange-
Ii a mezzo busto (si veda cat. 33-34).

Si & ritenuto tradizionalmente che Duc-
cio abbia eseguito la Maesta fra I'ottobre
1308 e il giugno 1311, cio® in soli trenta-
due mesi; tuttavia ka “Carta di pacti” (si

veda Documenti, n. 27) sottoscritta dal
pittore con l'operaio Jacopo del fu Gil-
berto Mariscotti nel 1308 potrebbe non
costituire la commissione, ma integrare
o sostituire un precedente contratto,
Percid, dopo un suggerimento di John
Pope-Hennessy (1980), si tende oggi ad
anticipare di qualche tempo Uinizio del-
Pesecuzione. Con il corteo del 9 giugno
1311, narrato dai cronisti ¢ documenta-
to dai pagamenti del Comune ai musi-
canti che lo accompagnarono, la pala fu
installata in duomo: sembra percio diffi-
cile accettare la tesi di Alessandro Conti
(1980) che, rilevando nella predella (in
particolar modo in quella posteriore)
una sperimentazione pih avanzata nella
resa della terza dimensione, suggeriva
una datazione posteriore al 1311,

Come in ogni opera di grandi dimensio-
ni uscita da una bottega medievale, an-
che nella Maestd Duccio utilizzo dei col-
laboratori; tuttavia, nonostante un certo
abbassamento della qualita nei corona-
menti e nelle cuspidi, l'insieme conserva
un aspetto omogeneo. E percio da re-
spingere la spartizione proposta da Ja-
mes H. Stubblebine (1979), secondo il
quale il maestro avrebbe eseguito solo la
Madonna e santi ¢ la predella con Storie
dell'infanzia di Cristo, mentre il resto sa-
rebbe da ripartire tra Ugolino di Nerio
(apostoli nella faccia anteriore), Segna di
Buonaventura (coronamento anteriore
e una delle scene del retro), Pietro Lo-
renzetti (predella posteriore), “Maestro
dell’affresco di Casole” (ovvero “Maestro
degli Aringhieri™: angeli delle cuspidi),
Ambrogio Lorenzetti (coronamento po-
steriore ¢ cingue delle Storie della Passio-
ne), il “Maestro di Citta di Castello™ (ot-
to storie del terge), Simone Martini
{cinque storie), il “Maestro del taberna-
colo n. 35" (ovvero “Maestro della Mae-
stad Gondi™; sette storie).

Un tema di un certo interesse & la ricerca
delle fonti iconografiche e stilistiche del-
la Maesta, che invesie quello pii com-
plessivo della cultura figurativa di Duc-
cio. All'ipotesi di Ferdinando Bologna
(1962; 1992}, che ritiene la pala una rivi-
sitazione della perduta tavola pisana di
Cimabue per l'ospedale di Santa Chiara,

si pud ribattere che di quell’opera, forse
mai eseguita, ¢ noto solo il contratto di
commissione, poco anteriore alla morte
dell’artista nel 1302. Molti studiosi han-
no poi postulate la dipendenza da mi-
niature o altri modelli bizantini (Stub-
blebine 1975; Swoichitd 1979) o da cicli di
affreschi come quello dell’antica basilica
vaticana { Tronzo 1988). Pin limitati ed
episodici, ma non privi di interesse, sono
i motivi o i particolari di derivazione
classica, tra cui la figura di Pilato nel pre-
torio, che appare derivata da un sesterzio
di etd neroniana (Popp 1996).

Sono stati indagati anche i rapporti di
Duccio con la scultura toscana del suo
tempo: se alcune consonanze (per esem-
pio con le statue di Giovanni Pisano per
la facciata del duomo di Siena) possono
essere viste come adozione di modelli
ormai consolidati, in altri casi si rilevano
citazioni quasi letterali, come nel Giu-
seppe addormentato della Fuga in Egfito,
desunto da quello del pulpito senese di
Nicola Pisano. Va anche osservato che,
mentre alla fine del Duecento Pattivita
degli scultori risulta trainante nei con-
fronti dei pittori, nel nuove secolo la si-
tuazione si inverte, cosi che alcune scene
della Maesta di Duccio verranno citate
da Tino di Camaino nei monumenti fu-
nebri di Riccardo Petroni (Siena, duo-
mo, 1315-1317) e di Gastone della Torre
(Firenze, Museo dell'Opera di Santa
Croce, 1318-1319).

Mentre il modesto trittico con Storie di
Cristo del Museo della cattedrale di
Picnza, eseguito nella seconda meth del
Trecento, contiene solo alcuni sbiaditi
riflessi iconografici del capolavoro di
Duecio, la Maesta di Massa Marittima (si
veda cat. 36) & una replica eseguita nella
stessa bottega di Duccio. Ma la tipologia
della pala a due facce si diffonde negli
anni seguenti anche presso la bottega di
Giotto, da cui escone il polittico di San-
ta Reparata per la cattedrale fiorentina ¢
quello commissionato dal cardinale Ja-
copo Stefaneschi per San Pietro in Vati-
cang, Quest'ultimo & stato considerato
un riflesso dell'opera di Duccio, che pit-
tore e committente avrebbero ammirato
direttamente a Siena, anche se lipotesi



{ Belting 1990; Lisner 1995) resta difficil-
mente dimostrabile. E forse possibile
scorgere un'eco della grande pala senese
anche nel trono di una modesta Madon-
na col Bambino del pittore lucchese Deo-
dato Orlandi (Pisa, Museo Navionale di
San Matteo, inv. 1587).

1l problema dei rapporti con I'arte fran-
cese & stato affrontato sia riguardo alla
possibile conoscenza, da parte di Duc-
cio, di opere come la vetrata della catte-
drale di Chartres detta La Belle Verriére o
il Breviario di Filippo il Bello attribuito a
Maitre Honoré (Parigi, Bibliothéque
Nationale, ms. Lat. 1023}, sia riguardo
alla ricezione di motivi della Maesta in
pittori come Jean Pucelle: le indubbic
consonanze, tultavia, sono state sottoli-
neate anche troppo energicamaente.

La varieta delle posizioni critiche, qui ri-
assunte in modo sommario, & indizio
dell'estrema complessita stilistica, oltre
che tecnica, di un'opera in cui Duccio ri-
medita ¢ fonde tutte le componenti del-
la sua cultura figurativa, Nella scena
principale la solennita bizantina, accen-
tuata dalle grandi dimensioni del grup-
po centrale, si fonde con spunti decora-
tivi gotici ¢ con una raffinata gamma
cromatica esaltata dall'oro finemente
decorato, mentre il drappo dorato ap-
poggiato sul trono architeltonico con
decorazioni cosmatesche (un motive di
origine giottesca gid sperimentato da
Duccio nella vetrata del 1287-1288; si
veda cat. 26) ne attenua in modo consa-
pevole la spaziosa monumentaliti. L'uso
delle lumeggiature dorate sulle vesti del
Cristo trasligurato o risorto ¢ della Ver-
gine della Pentecoste piega invece una
formula tipicamente bizantina a esigen-
ze di verosimiglianza, se non di concre-
tezza. Nelle storie del tergo, delle predel-
le e del coronamento prevalgono gli
aspetti narrativi, con osservazioni vivis-
sime ¢ un'efficace documentazione della
realtd senese di primo Trecento. Nelle
Storie della Passione, 1a ricerca della terza
dimensione non ¢ perseguita in modo
cocrente: per esempio, sl pud mettere a
confronto I'fugresso di Cristo in Gerusa-
lermie, ricco di edifici ispirati alla stessa
Siena, con l'elusiva Emmaus dell'episo-

dio finale; oppure osservare come,
nell’ Ultirma cena, la solida scatola spazia-
le della stanza, in cui una trave con un
panno appeso sottolinea 'effetto di pro-
fonditi, viene contraddetta da una men-
sa quasi verticale. Al contrario, la raffi-
gurazione degli edifici nelle predelle &
caratterizzata da una qualith particolar-
mente elevata, come prova (per limitarsi
aun esempio scelto fra le tavalette tutto-
ra conservate a Siena), l'imponente Ten-
tazione di Cristo sul tempio. Simili aspet-
ti trovano pieno riscontro in un'opera
riferita alla fase finale del percorso di
Duccio come ['afiresco frammentario
con la Consegna del castello di Giuncari-
co scoperto circa vent'anni fa nel Palazzo
Pubblico di Siena, del 1314 circa (si veda
il saggio introduttivo a questa sezione),

Scheda tecnica e iconografica

Faccia anteriore: Madonna in trono, ven-
ti angeli ¢ i santi Caterina d'Alessandria,
Paalo, Giovanni Evangelista (in piedi a si-
nistra), Giovanni Battista, Pietro, Agnese
(in piedi a destra), Ansano ¢ Savino (in
ginocchio a sinistra), Crescenzio e Vittore
(in ginocchio a destra), Taddeo, Simone,
Filippo, Giacomo maggiore, Andrea (nel-
la zona superiore sinistra), Matteo, Gia-
coma minore, Bartolormeo, Tommaso, Mattia
(nella rona superiore destra), 370 x 450 cm.
Iscrizioni: MATER s{AN)C{T)A DEI 515 CAU-
SA SENIS REQUIEL, SIS DUCIO VITA, TE QUIA=
PINNIT ITA (sul gradino del trono della
Vergine); s(AM)C{T)A KATERINA; S{ANC-
TUS) ANSANUS; S(ANCTUS) 10H(ANN)ES
EV{AN)G(ELISTA); S{ANCTUS) SAVINUS;
s(AN)C(TIUS CRESCENTIUS; S(ANCTUS)
TOH{ANN)ES BAPT(1ST)A: S{ANCTUS) VICTO-
Ri(s); s{an)C{ T)a AGES (sul margine infe-
riore della tavola, sotto i santi corrispon-
denti); S(ANCTUS) TADDEUS; S{ANCTUS) 5I-
MON; S(ANCTUS) PHILIPP{US); S[ANCTUS)
IACOB{US); S(ANCTUS) ANDREAS; S{ANCTUS)
MACTEUS; S{ANCTUS) IACHOB{US); s{ANC-
TUS) BARTHO{LO)M(EUS); S(ANCTUS) THO-
MAS; S{ANCTUS) MACTIAS (accanto a cia-
scuno degli apostoli raffigurati in alto).
Pannelli provenienti dalla predellaante-
riore: Storie dell‘infanzia di Cristo ¢ Profeti.
Adorazione dei magi, lempera e oro su
tavola, 47,5 % 47,5 cm; Salomone, tempe-

ra € oro su tavola, 42,5 % 16 ¢m, iscrizio-
ne (sul rotulo): REGES TARSIS ET INSULAE
MUNERA OFFE(RUN)T; REGES ARABU(M) ET
SABA DONA ADDUCE(R)T (Salmo 71,10);
Presentazione di Cristo al tempio, tempe-
ra ¢ oro su tavola, 42,5 % 43 cm; Mala-
chia, tempera ¢ oro su tavola, 42,5 % 16
cm; iscrizione (sul rotulo): sTaTi(m) ve-
NIET AD TEMPLU(M) s{AN]C{TUIM SUUM
ploMi)NaTO(R) DlOMI)NUS QUE(M) vos
QU{AJERITIS, ANGELUM TESTAM{ENTI)
QUE(M) vos vurts (Malachia 3,1); Stra-
ge degli innocenti, tempera ¢ oro su ta-
vola, 42,5 % 43,5 cmy; Gereniia, lempera ¢
oro su tavola, 42,5 % 16 cm, iscrizione
(sul rotula): <...> A ASUDI>TA EST, PLO-
RATUS ET ULULATUS MULTU(S): RACHEL
PLORA(NS) FILIOS SUOS (Matteo 2,18);
Sogno di Giuseppe ¢ fuga in Egitto, tem-
pera e oro su tavola, 42,5 % 44 em, iscri-
zione (sul rotulo retto dall’angelo): ac-
CIPE PUERUM ET MATREM EIUS ET FUGE IN
eGlTUM (Matteo 2,13); Osea, tempera ¢
oro su tavola, 42,5 ¥ 16 cm, iscrizione
{sul rotulo): EX EGIPTO vOCAYT FILIU(M)
MEU(M) (Osea 11,1); Disputa di Gesi
fanciwllo con i dottori, tempera ¢ oro su
tavola, 42,5 % 43 cm.

Storie della predella anteriore conservate
in altri musei: Annunciazione (Londra,
Mational Gallery); Nativitd con fsaia od
Ezechiele (Washington, National Gallery
of Art, Andrew W, Mellon Collection).
Pannelli provenienti dal coronamento
anteriore: Morte e funerali della Vergine.
Annuncio della morte alla Vergine, tem-
pera € oro su tavola, 41,5 x 54 cm; Con-
gedo della Vergine da san Giovanni, tem-
pera e oro su tavola, 41,5 x 54 cm; Con-
gedo della Vergine dagli apostoli, tempera
e oro su tavola, 41,5 x 54 cm; Morte del-
la Vergine, tempera e oro su tavola, 40 =
45,5 con; Funerali della Vergine, tempera
¢ oro su lavala, 58 % 52,5 cm; Sepoltura
della Vergine, tempera e oro su tavola, 41
* 54,5 cm.

Faccia posteriore: Storie della Passione di
Cristo (le scene, disposte in due fasce so-
vrapposte, si leggono a partire da quella
in basso a sinistra).

Zona inferiore: Ingresso di Cristo in Gerii-
salermme, 100 % 57 cmy; Lavanda dei piedi,



Ultima cena (Annuncio del tradimento di
Giuda), 100 x 53 cm; Congedo di Cristo
dagli apostoli, Patto di Giuda, 100 > 53
em; Orazione nell'orto, Cattura di Cristo,
102 % 76 cm; Cristo davamti ad Anna e
prima negazione di Pietro, 99 % 53,5 cmy
Cristo davanti a Caifa e seconda negazio-
we di Pietro, Cristo percosso ¢ terza nega-
zione di Pietro, 98,5 x 53,5 cm; Cristo ac-
cusato dai farisei, Printo interrogatorio di
Cristo da parte di Pilato, 98 x 57 cm.
Zona superiore: Cristo davanti a Erode,
Cristo ricondotto davanti a Pilato, 10057
cmy; Flagellazione di Cristo, Coronazione di
spine, 100 x 53,5 cm; Pilato s lava le ma-
ni. Andata di Cristo al Calvario, 102 % 53,5
cmy; Crocifissione, 100 = 76 cm; Deposizio-
ne di Cristo dalla croce, Deposizione di Cri-
sto nel sepolero, 101 x 53,5 cm; Discesa di
Cristo al Limbo, Le Marie al sepalcro, 102
% 53,5 cm; Noli me tangere, Cristo ¢ i pel-
legrini verso Entmaus, 102 % 57 cm.
Pannelli provenienti dalla predella poste-
riore: Storie della vita pubblica di Cristo.
Tentazione di Cristo sul tempio, tempera e
oro su tavola, 48 x 50 cm; Nozze di Cana,
tempera e oro su tavola, 43,5 x 46,5 cm.
Storie della predella posteriore conser-
vate in altri musei: Tentazione di Cristo
sul monte (New York, Frick Collection);
Vocazione di Pietro ¢ Andrea (Washing-
ton, National Gallery of Art, Samuel H.
Kress Collection); Cristo e la Samaritana
{Madrid, collezione Thyssen-Bornemis-
za); Guarigione del cieco nato ¢ Trasfigu-
razione (Londra, National Gallery); Re-
surrezione di Lazzaro (Forth Worth,
Kimbell Art Museum).

Pannelli provenienti dal coronamento
posteriore: Apparizioni di Cristo dopa la
HOTte,

Apparizione di Cristo a porte chiuse, tem-
pera e oro su tavola, 41,4 % 54,4 cm; In-
credulita di san Tommaso, tempera e oro
su tavola, 58 x 52,7 cm; Apparizione di
Cristo sul lago di Tiberiade, tempera ¢
oro su tavola, 38,4 x 49,8 cm; Apparizio-
ne di Cristo sul monte della Galilea, tem-
pera e oro su tavola, 38,4 % 50 cm; Appa-
rizione di Cristo durante la cena degli
apostoli, tempera ¢ oro su tavola, 41,4 %
54,4 cmy; Pentecoste, lempera € oro su ta-
vola, 40 % 45,2 cm.

Altre tavole gia messe in rapporto con la
Maesti: Angeli (si veda cat. 33-34); San
Giovanni battista indica Cristo (Buda-
pest, Szépmiiveszéti Muizeum); Incoro-
nazione deila Vergine (Budapest, Szép-
miiveszéti Mizeum), (si veda cat. 38).
Tavole restaurate nel 1964 Annuncio
della morte alla Vergine, Congedo della
Vergine dagli apostoli, Morte della Vergi-
ne, Sepoltura della Vergine (dal corona-
mento anteriore).
Tavole restaurate nel 2001-2003:
Patto di Giuda ¢ congedo di Cristo dagli
apastoli (dalla faccia posteriore);
Adorazione dei magi, Presentazione al
tempio, Strage degli inmocenti, Sogno di
Giuseppe e fuga in Egitto, Disputa con i
dottori (dalla predella anteriore);
Tentazione di Cristo sul tempio (dalla
predella posteriore);
Apparizione di Cristo a porte chiuse, In-
credulita di san Tommaso, Pentecoste, Ap-
parizione di Cristo sul lago di Tiberiade,
Apparizione di Cristo sul monte della Ga-
lilea (dal coronamento posteriore).
Giovanna Ragionieri
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